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GHAPITRE II

LE REALISME INTELLECTUEL

Cherchant de I'art primitif une définition qui gardat
au mot primitif son sens chronologique, seul exempt
d’appréciations subjectives, nous avons trouvé celle~ci :
L'art primitif est celui qui, dans le rendu des formes, est
quidé, quel que soil [dge et le milieu de larliste, par la
méme conceplion de l'art figuré et par suile de la ressem-
blance que nos enfants tant qu'ils dessinent de la fagon qui
leur est propre et par laquelle ils s’opposent & { adulte avant
de le devenir.

Une fois posée cette définition abslraite de I'art pri-
mitif, il faut établir qu’elle n’est pas une construction
arbitraire, mais correspond & une réalité. “Le procedé le
plus clair et le plus démonstratif nous a semblé le suivant.
Aprés avoir dégagé, en les rattachant & leur principe
commun, les caractéres de Part figuré el spécialement du
dessin chez le civilisé adulte, nous placerons en regard
des caractéres opposés. Puis, passanten revue ces nou-
veaux caractéres, nous constaterons l'existence de chacun
d’eux, parfois dans la représentation des mémes objets ou
des mémes spectacles, & la fois dans des dessins de nos
enfants et dans des ceuvres d’adultes empruntées aux
milieux les plus divers dans le temps et dans Pespace.

Les caractéres par lesquels l'art primilif s’oppose &
I'art des civilisés adultes se manifestent dans la représen-
tation soit de tableaux staliques, autrement dit d’objets
ou de groupes d'objets envisagés dans un moment unique,
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soit de spectacles dynamiques, c’est-a-dire de scénes coms-

' prenant un plus ou moins grand nombre de moments
 successifs. Etudions d’abord la représentation des tableaux
‘statiques ; la représentation des speclacles dynamiques
fera 'objet du chapitre suivant.

L’art figuré, chez les artistes les plus divers, veut étre
réaliste, puisqu’il a pour but de créer des images ressem-
blantes d’objets réels, ou secondairement d’objets imaginés
sur le type d’objets réels. L’art figuré de I'enfant et du pri-
mitif ayant en commun avec celui dua civilisé adulte I'in-

tention réaliste, ne peut s'opposer a lui que parla concep-

tion du réalisme, autrement dit de la ressemblance. Une
image est ressemblante pour ’adulte quand elle reproduit

| ce que son il en voit, pour le primitif lorsqu’elle traduit

ce que son esprit en satl. On exprimera 4 la fois le caractére
commun et le caractére distinctif de ces deux sortes d’art
figuré en appelantle premier un réalisme visuel, le second
un réalisme inlelleciuel. ’

Dans la sculpture ou art a trois dimensions, ces deux
sortes de réalisme produisent le plus souvent, pour des

raisons que nous indigquerons, des eflets semblables, de.

sorte qu’il est d’ordinaire impossible de décider pour une
sculpture si elle reléve de I'une ou de l'autre. Aussi nous
attacherons-nous principalement au dessin entend.u au sens
large qui a été défini dans l'introduction, & savoir l'art &
deux dimensions seulement ou, selon I'expression alle-
mande, I'art plat. Pour le réalisme intellectuel, le role du
dessin est de décrire avec des fraits 'objet qu’il figure
comme le langage le décrit avec des mots. La représen-
tation dans le dessin de tel élément du modéle est une
gorte de proposition graphique qui pourrait s'énoncer ver-
balement : cet objet posséde tel caractére.
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C?rgme exemple caracléristique de cette opposition
du réalisme intellectuel au réalisme visuel, nous citerons
un dessin d’un enfant hollandais de 7 ans (fig. 33)
représen_tant un champ de pommes de terre. Il m;
figure rien de ce que I'ceil apergoit dans un champ
de pommes de terre, 4 savoir la partie aéricnne des
plantes, mais uniquement des &léments invisibles. les
tubercules cachés dans le sol, et un élément qui 11’611 pas
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Fig 33. — Dessin d’un enfant hollandais de 7 ans ‘d’aprés Scurevoer, 199,

pl. III, m° 23), Champ d : ‘ A :
lisme intellectuel (p. 68)1.) ¢ pommes de terre. Exempls typique de réa-

d’existence objective, mais seulement abstraite, le con-
tour du champ. Il est impossible de woir dans ce dessin
un champ de pommes de terre ; mais on comprend de
prime abord qu’il représente un champ rempli de pommes
de terre.

Le rféalisme intellectuel de I'art primitif s'oppose donc
au réah'sm(3 visuel de deux facons contraires : d'une part
le dessin contient des éléments du modéle qui ne "
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voient pas, mais que l'artiste juge indispensables ; inver-
sement il néglige des éléments du modéle qui sautent aux
yeux, mais qui sont pour I'artiste dénués d’intérét.

Examinons d’abord ce second point.

Il est bien connu que I’enfant laissé & sa spontanéité

" dessine non d’aprés nature, mais « de chic» ou de mé-

moire ; bien plus, lorsqu’on l'invite & dessiner d’aprés
nature ou d’aprés des modéles dessinés, son dessin ne
reproduit pas l'objet réel qu’il a sous les yeux et que
souvent il ne regarde méme pas, mais la représentation
qu'il en a dans l'esprit, ce que j'ai appelé le moddle

~interne (145, p. 80 sq.). Le méme fait a été noté pour

les primitifs par les voyageurs qui ont pu assister a
I’exéculion de leurs dessins. Ce modéle interne témoigne
d’une sélection spontanément effectuée par l'esprit parmi
les données visuelles de la perception. On pourrait oppo-
ser 4 'eeil optique, fonctionnant comme un objectif pho-
tographique, un il mental qui institue entre les éléments

effectivement fournis par l'eeil optique une sorte de

hiérarchie. Seuls sont retenus et reproduits dans le
dessin les éléments que l'artiste juge essentiels.

Tl serait sans doute exagéré de prétendre que c’est de
propos délibéré que I'artiste primitif élimine de son dessin
tel ou tel des éléments effectifs de 'objet qu’il représente ;
et pourtant, au moment méme ol il néglige ces éléments,
il est jusqu'd un certain point conscient de leur existence.
Un exemple bien net est fourni par un bonhomme d’une
fillettede 3 ans g mois (145, fig. 22). Bien qu'il n’ait n1 bras,
ni tronc, ni costume, l'enfant considére son ceuvre avec
une satisfaction marquée, qu’il exprime en ces termes :
« Il est bien : c’est tel un monsieur habillé. » Ainsi, au
moment méme ot cette fillette néglige le vélement dans




