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LE DEFAUT D’UNITUDE
Analycité
de la psychanalyse

L’auteur, s’il avait été laissé libre d’agin, aurait omis tous les u
serviles suivant q (donc qe, q’il, qi...) e, accessoirement, aurait
mis, peut-étre plutét par bizarrerie, sqizophréne, et non
skizophréne qui causerait moins de déplacement dans le
dictionnaire, pour schizophréne.

Louis Wolfson

La réalité pour autant qu’elle est sous-tendue par le désir, est au
départ hallucinée. La théorie freudienne de la naissance du monde
objectal comporte que le sujet reste en suspension d Uendroit de ce qui
Jait son objet fondamental.

Jacques Lacan
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Parler rigoureusement des a peu prés c’est le courage mathématique,
nous fait remarquer G. Th. Guilbaud.

Géométrie du processus analytique. Freud, Wittgenstein,
Lacan. jJean-Claude Dumoncel.

Les deux concepts du second Wittgenstein, géométrie du processus,
et processus d’analyse, sont ici mis en ceuvre. Depuis Here comes every-
body, on s’embarque, avec Sindbad le X, voyageur a variable libre, pour
Isola L. Plurabella. Navigation qui montre qu’il y a une géométrie du
processus analytique chez Lacan.

Wunsch ! le symptome comme noeud de signes. Mayette Viltard

Pendant six ans Freud a suivi ’enseignement de Brentano, et ce fut
une rencontre. Les Analytiques d’Aristote forment une trame logique
qui enserre dans les réts du syllogisme ce qu’il y a d’analytique dans
la psychanalyse, syllogisme dont Freud avec son scientisme, et ensuite
Lacan avec la topologie des noeuds, tenteront de dégager la méthode
analytique.

Les débuts « scientifiques » de Freud selon Siegfried Bernfeld

Au mépris des informations qu’il possédait en 1949, Bernfeld cherche
a montrer combien il est impensable que Freud ait pu étre influencé
par Brentano.

Trois analyses. Jean Allouch

Le rapport entre lettre et place échappe partiellement a I’analytique
du translittérable et exige, pour étre traité, la mise en jeu d’une autre
analytique, celle, topologique, de I’enchainement. L’imaginaire, comme
analytique du non-analysable, est le registre de validité de I'individu.
Son instance tient dans la formule selon laquelle pas tout de ce qui
constitue le sujet ne reléve de I’analytique du translittérable.

Remarques sur la tresse borroméenne de quatre nceuds de
tréfle présentée par Lacan dans le séminaire Le sinthome.
Odile Millot-Arrighi

Cette tresse est ce avec quoi Lacan étaye sa réflexion sur les rapports
de la paranoia et du sinthome.
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k tresses de t trefles. Eric Legroux
Variations sur quelques dessins pris dans le séminaire Le sinthome.

Ecrire sous la contrainte. Ajar, Pérec, Wolfson. Dominique de Liége
Cinoc est « tueur de mots » chez Larousse. Wolfson est 6teur de lettres.
Et Ajar : «je finirai mon livre parce que les blancs entre les mots me
laissent une chance ».

Du corps comme lieu du signe. Christiane Dorner

Saint Augustin, Aristote, Bacon manifestent un intérét pour les modi-
fications intervenant sur le corps de la mere, trahi dans sa maternité
par I’existence du lait. Poser une réflexion sur le langage en I’articu-
lant avec des signes physiques sur le corps de la mére marque le départ
d’une réflexion sur la matérialité du signe. Les variations de Lacan
sur la trace, imago, pas de trace de ’homme dans la femme, trou de
serrage d’un nceud, sont des tentatives pour reprendre cette question.

Institutionnalisation de I’exception et du manque symboli-
que. Charles-Henry Pradelles de la Tour

Dans les contes, les choses et les étres vont souvent par trois. Le troi-
sieme élément ne se compare pas aux deux premiers en termes de
classe, mais de limite et de différence radicale. L’ordre social est non
pas unifié, mais divisé, entre la loi fondée sur une exception, et celle
instaurée sur un non-rapport.

Attention Déviation. Georges-Henri Melenotte

Localiser géographiquement la pratique et la transmission de la psy-
chanalyse repose sur I’évacuation du mathéme, ce qui désarrime la psy-
chanalyse de son exigence de rationalité. Elle devient I’affaire de la
Personne du Clinicien, et sa transmission passe de 1’école a I’Université.

Présentation du texte de Freud de 1925
La dénégation
Die Verneinung

Titre original du manuscrit Die Verneinung und Verleugnung

Supplément au numéro 7, gratuit, réservé aux abonnés
La dénégation
Die Verneinung. S. Freud



LE PUN. PROCEDE DE CREATION LINGUISTIQUE,
UTILISE PAR SWIFT ET SES AMIS, QUE NOUS TRA-
DUIRONS L’A PEU PRES.

s

Celui-ci consiste a écrire des phrases ayant un sens
dans une langue, a I’'aide de mots d’une autre langue.
Tous les hellénistes frangais connaissent 1’a peu preés
franco grec: Ovk eAndov moAwv, oAla yop, etc. Swift
nous en donne un anglo-grec dans le Journal a Stella :
Hack at Tom Poley’s / Hecatompolis, et il a écrit des pages
entiéres d’anglo-latin avec I’aide de son ami Sheridan.
Il nous fournit de méme du franco-lilliputien avec Hé
qu’il n’a de gueule / Hekinah degul (Hé qu’il a de la
gueule), et du franco-houyhnhnm avec Hnuy illa nyha.

PEPLOM SELAN : Prononcé a I'anglaise (pi-plom) le
premier mot semble une synthése, que le contexte
autorise a faire, entre les deux mots francais pipi et
pluie. Le m final serait un accusatif burlesque, don-
nant a penser que le mot suivant est un verbe. Il doit
s’agir d’un subjonctif, a rapprocher de san (subjonctif
barbare du verbe étre). Les trois lettres sel peuvent
éte un anagramme phonétique du frangais laisser.
D’ou I’ensemble : « laissez-le pisser ».

wid e



T erre deux

La chose qu’on a pris I’habitude de désigner par la seizieme lettre
de I'alphabet grec 7, n’a recu cette étiquette qu’au XVII® siécle. Pourquoi
pas avant ? Parce que cette « chose » n’est devenu un « nombre » qu’a
cette époque. Et ¢a s’est fait trés lentement.

kKK

Il y a des cas ou I'approximation est inéluctable : il faut avoir le
courage de le dire. Et le dire avec précision et rigueur ! C’est le courage
mathématique : parler rigoureusement des d-peu-prés.

kkok

Le texte le plus ancien qui mérite vraiment la qualification MATHE-
MATIQUE, en cette matiére, est le célébre traité d’Archiméde : Kuklou Me-
tresis (mesure du cercle). Ce texte trés court (cinq ou six pages) présente
trois morceaux : le premier démontre la relation exacte entre le périme-
tre, le rayon et I'aire. Le troisiéme démontre une relation d’approximation
par une méthode dont on voit bien qu’elle peut donner des encadrements
plus serrés si on le désire, ce qui a été fait, d’abord par Archiméde lui-
méme (si 'on en croit Héron), puis par ses nombreux successeurs jus-
qu’au XVII® sieécle. Le deuxiéme, le plus court, est écrit, par contre, en
style de technicien : c’est une relation entre I’aire et le carré du rayon,
qualifiée simplement de «a trés peu prés » (en grec : engista). A cause
de ce changement dans le niveau de rigueur, certains critiques pensent
que ce n’est pas le texte original qui nous est parvenu.

Mais le plus important, c’est évidemment la troisiéme partie. On de-
vrait en citer la conclusion que je traduis ainsi :

Pour tout cercle
le périmétre dépasse
le triple du diametre
de moins d’un septiéme
mais de plus de
dix septante-et-uniéme.
Soit, avec notre écriture moderne qui dissimule moins les intentions :
1 1
(3+7)>n>(3+7+1/10)

Lorsque, par la suite des siécles, on a voulu citer Archiméde, on a
pu le faire de deux facons :

—soit en toute la rigueur : un encadrement

— soit simplement un résultat utilisable : «3 et 1/7 », ou «22/7 ».

*Tc*
« Trois quatorze ? ou Trois quatorze seize ? — Réponse du plombier-
chauffagiste : « Ca dépend de la nature du métal ! »

*2% —¢*
Extraits du livre de G. Th. Guilbaud
Legons d’a peu pres
Bourgois, 1985.



L’INANITE SONORE. PROCEDE DE CREATION LIN-
GUISTIQUE UTILISE PAR SWIFT (NE SE TROUVE
PAS CHEZ RABELAIS).

Quand on pense que la syllabe glum se rencontre dans
des mots aussi différents que burglum « feu », clumglum
« marquis », glumgluff, « unité de mesure », Glumdal-
clitch, le nom d’une fillette, on se demande s’il faut
lui chercher un sens et si elle n’est pas 1a pour faire
du bruit, élément de « saupoudrage » un peu consis-
tant. On peut en dire autant de — dub, qui parait venir
de rub a dub, « rantanplan », mais a qui Swift donne
pour équivalent — drib, de son assez creux, lui aussi.

e/



Géométrie du processus analytique
(Freud, Wittgenstein, Lacan)

JEAN-CLAUDE DUMONCEL

Et les neeuds ? Clest la premiére chose de savoir faire les neeuds dans la vie...

Si vous faites une boucle la ou il faut faire un neeud, et linverse, vous étes
perdu.

ean GIRAUDOUX,

Electre', acte I, scéne 3

« Pourquoi la philosophie est-elle aussi compliquée ? » demande
Wittgenstein au § 2 des Remarques philosophiques. Et il répond :

Elle devrait pourtant étre tout d fait simple — La philosophie défait
dans notre pensée les nceuds que nous y avons introduits de fagcon
insensée ; mais c’est pour cela qu’il lui faut accomplir des mouve-
ments aussi compliqués que le sont ces nceuds. Donc, quoique le
résultat de la philosophie soit simple, la méthode par laquelle elle
y accéde ne peut pas I’étre.

La complexité de la philosophie n’est pas celle de sa matiére, mais
celle des nodosités de notre entendement (trad. NRF, p. 53).

Ce paragraphe enchaine sur.le § 1 dont la premiére phrase était la sui-
vante :

Est compléte I’analyse logique de la proposition dont la grammaire
est complétement tirée au clair.

La Remarque 2 réunit donc les deux concepts du second Wittgen-
stein dont l’articulation 'un sur l'autre nous a donné notre titre: la
géométrie du processus® et le processus d’analyse®. Ces deux concepts ont
d’abord un statut théorique différencié.

La géométrie du processus (geometry of the process) est le concept central
autour duquel se déploie toute la seconde philosophie de Wittgenstein4.

1. Cf. Acte II, scéne 9 : «le lacet de sa cuirasse se prit dans une agrafe de Clytemnestre,
et elle s'ouvrit ». Le modéle du nceud traverse toute la piéce comme un fil directeur, dans les
propos du Mendiant.

2. Wittgenstein, Cours de Cambridge 1930-1932, trad. Elisabeth Rigal, TER, 1988, p. 39.

3. Id., Investigations, § 90.

4. ¢f notre étude « Le mobilisme mathématique du second Wittgenstein » dans le recueil
de Renée Bouveresse-Quillot, Visages de Wittgenstein (Beauchesne, 1995) et notre ouvrage Le Jeu
de Wittgenstein, PUF, 1991, chap. III, autour de la fig. 9, p. 75.



10 Jean-Claude Dumoncel

Il est introduit par Wittgenstein sur le modéle du processus de couture.
Mais ce modele de la machine a coudre va étre le point de départ d’une
série dans laquelle il sera relayé par «le métier a tisser » a cartons ou
le « travail de dentelliére® ». Et le § 2 des Remarques cité ci-dessus atteste
que la géométrie wittgensteinienne du processus, qui embrasse d’abord
des formes du faire (comme couture, tissage et dentelle), est également
capable d’inclure des formes du défaire (comme le desserrage d’un
nceud dans un paquet de nceuds’). Elle est donc apte a réunir les deux
gestes de Pénélope telle que Benoit Timmermans nous la fait voir dans
I’élément de I’étymologie : épouse qui « composait le jour, et analysait
la nuit8 ».

Le concept de processus (Vorgang) est appliqué a I’analyse philoso-
phique dans le § 90 des Investigations. Dans les Legons sur lEsthétique (111,
§ 25), il qualifie I’analyse freudienne, évoquée a partir d’une perplexité
plus générale au sujet de I’explication, qu’elle soit esthétique (§ 11) ou
psychanalytique (§ 18 sq.).

Parmi les deux concepts qui se rencontrent sur 'image du sac de
nceuds a défaire, le processus d’analyse n’est par conséquent qu'un cas
particulier, d’ailleurs situé dans I’ordre des raisons, tandis que la géo-
métrie du processus contient la loi générale de tous les cas, et d’abord
dans I’ordre des choses. C’est donc en elle que nous trouverons les prin-
cipes de notre propos.

La géométrie wittgensteinienne du processus enchaine deux opéra-
tions, qui correspondent aux deux parties de ses Investigations philosophi-
ques et sont condensées dans deux figures qui résument respectivement
ces deux parties : le schéma des fléeches (§ 86) et le canard-lapin (§ XI).
Le schéma des fléches est composé de trois fleches horizontales traver-
sées par une fleche en diagonale et dotées de positions remarquables®.
Elles sont destinées a porter les deux sortes de mouvements possibles
pour un terme vagabond!® qui peut accomplir (§ 168) soit des glisse-
ments (horizontaux) soit des dérapages (obliques). Le canard-lapin est
un dessin & double aspect qui peut se voir soit comme un canard, soit
comme un lapin, et joue ici le réle de I’objet vagabond. Selon le mou-
vement qui lui est donné dans le schéma des fléches et les positions
remarquables qu’il y rencontre, son ambiguité se trouve levée par tel

5. Wittgenstein, Cours de Cambridge 1930-32..., op. cit., p. 39.
6. Id., Grammaire philosophique, trad. Marie-Anne Lescourret, NRF, p. 113-114.
7. Cf. Nelson Goodman et Catherine Z. Elgin, Reconceptions en philosophie, dans d’autres arts
et dans d’autres sciences (1988), trad. PUF : « la reconstruction plutét que la déconstruction » (p. 3).
8. Benoit Timmermans, La résolution des problémes de Descartes ¢ Kant : I’Analyse a l'dge de la
révolution scientifique, PUF, 1995, p. 1-2.
9. Wittgenstein, Grammaire philosophique..., op. cit., p. 265.
10. Id., Etudes préparatoires d la seconde partie des Recherches philosophiques, trad. G. Granel,
TER, § 295.



Géométrie du processus analytigue 11

(@) (b)
Le schéma des fleches Le canard-lapin
des Investigations I, des Investigations II,
p. 157 p. 326

Imaginez qu'on introduise différents modes de lecture de la
table ; tantét, comme ci-dessus, d’aprés le schéme suivant :

Je nommerai la figure suivante, dérivée de Jastrow 1, la téte
du lapin-canard. On pcut la prendre pour une téte de lapin
ou pour une téte de canard.

tantot d'aprés celui-ci :

/
7

ou un autre. — Pareil schéme, joint & la table, servirait de régle
4 son déchiffrage.

Pfeilschema Duck-rabbit

Figure 1. Extrait de Ludwig Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus,
suivi de Investigations philosophiques, trad. de I'allemand par Pierre Klossowski,
Gallimard, coll. « TEL »

ou tel aspect, pour donner un motif du Canard ou un motif du Lapin.
Il ne reste plus alors qu’a inscrire ce motif en une image (p. 326) sur
ce que Wittgenstein appelle «le tapis de la vie » (p. 309) ou « ruban
de notre vie » (p. 361).

Si nous appliquons cette géométrie générale du processus au cas
particulier de I’analyse, elle sélectionne dans les Investigations deux mo-
ments appropriés au probléme posé, pris respectivement dans les deux
parties de l'ouvrage. Au § 60 de la premiére partie, nous trouvons
d’abord un paradigme de I’analyse considérée dans sa plus plate géné-
ralité : « Si je dis: “Mon balai se trouve dans le coin”. Est-ce que ceci
est réellement un énoncé concernant le manche a balai et la brosse du
balai ? » Mais au § XI de la deuxiéme partie, c’est comme si nous tom-
bions 2 un moment critique dans une autre analyse, qui met en scéne
cette fois-ci des protagonistes doués de parole. De sorte que la question
peut étre alors: «le jeu finit-il dés que I'un goute ce que l'autre ne
golte pas ? »

Entre ces deux questions, les deux parties des Investigations détermi-
nent une différence de potentiel. Et tout notre exposé va tenter de se
développer dans l'intervalle ménagé par cette différence. Les deux mo-
ments de la géométrie du processus vont ainsi nous donner les deux
parties principales de cet exposé : nous suivrons d’abord les glissements
et les dérapages de I’analyse, puis nous reléverons les images dans le
tapis déposées par le double mouvement de cet objet ambigu.



12 Jean-Claude Dumoncel

GLISSEMENTS ET DERAPAGES

Dans le schéma des fleches de Wittgenstein a concevoir comme une
sorte de portée musicale — s’inscrit d’abord le balai qu’il analyse ficti-
vement au § 60. A peine cet exemple est-il proposé qu’entre en scéne
un sophiste — le Sophiste de service, en somme. Lorsque Socrate, dans
une discussion sur le beau, envisage l’exemple d’une belle marmite,
Hippias voit la le fait d’'un « malappris » qui sur « un noble sujet » a le
front de « nommer des choses inommables!! ». De méme, notre éternel
Hippias refuse de philosopher sur les balais. Et, une fois n’est pas cou-
tume, je suppose que Wittgenstein retire son exemple pour le remplacer
par un autre, « I’épée Excalibur » du § 39, laquelle, avant d’étre « bri-
sée », « consiste en des parties combinées d’une maniére particuliére ».

Si Wittgenstein a aussi aisément fait droit au sophiste, c’est parce
qu’Excalibur, ’épée du roi Arthur, lui permet de passer au registre hé-
roique sur lequel se fera le plus naturellement la rencontre avec Freud,
lors des Conversations qu’il lui a consacrées!2, ainsi que la rencontre avec
Lacan, ménagée par I’office irénique et cecuménique des nceuds. Comme
ces deux rencontres associent trois maitres, il nous faut tracer au moins
trois fleches horizontales afin de rendre possibles les trois glissements
correspondants (« Comme dans le conte, “les deux jeunes gens, leurs
deux chevaux et leurs lis” », Tractatus.4.014).

Le premier axe est donné par les trois auteurs eux-mémes pris dans
I’ordre historique : Freud, Wittgenstein et Lacan. Ce sera donc I'axe des
maitres. La succession de Freud et de Wittgenstein sur cet axe se justifie
directement, puisque selon Rush Rhees, dans son édition des Conversa-
tions sur Freud, « a 'époque de ces discussions [Wittgenstein] se serait
volontiers donné pour “un disciple de Freud” et “un sectateur de
Freud”13 ». En revanche, la rencontre de Wittgenstein avec Lacan exige
un intercesseur, au sens deleuzien du terme, dont le réle sera joué ici
par Michel Butor dans son « Esquisse d’un seuil pour Finnegan » de 1957,
lorsque, en un condensé d’esquisse, il conclut que « Finnegans Wake, c’est
d’abord un trésor des lapsus possibles en anglais!4 ». D’une part, en
effet, lorsque Lacan, dans le séminaire Encore (1972-1973), vient de dire :
« Lisez Finnegans Wake », il ajoute : « C’est au titre du lapsus que ca si-
gnifie quelque chosel® ». Et en concluant le séminaire du 20 jan-
vier 1976, il évoque « ce glissement de Joyce » auquel il s’est aper¢u qu’il

11. Cf. Platon, Hippias majeur, 288 cd.

12. L’exposé « Lecons et Conversations », trad. NRF, p. 104: «Freud se référe a divers
mythes de ’Antiquité » (1946).

13. Ibid., p. 87-88.

14. Michel Butor, Répertoire I, Minuit, 1960, p. 225.

15. Cf. Le Séminaire, livre XX, Seuil, 1975, p. 37.
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faisait « référence » dans son « séminaire Encore!® ». D’autre part, Witt-
genstein est, a sa maniére, un spécialiste des glissements. Dans le § 168
qui expose la distinction entre glissement et dérapage, les deux verbes
correspondants gleiten et rutschen peuvent se traduire indifféremment par
« glisser ». Certes, Klossowski a eu raison de traduire par deux termes
distincts, puisqu’il s’agit de rendre ’opposition entre mouvement hori-
zontal et mouvement transversal rappelée au § 163. Mais précisément,
le dérapage selon Wittgenstein inclut le cas du lapsus : par exemple, en
voyant « § », prononcer «i» (§ 169, ¢f. § 160 sur la drogue et la lecture
en réve).

Le second axe, paralléle au premier, sera ’axe des trois héros res-
pectivement emblématiques des trois doctrines propres aux trois maitres.
Cette seconde fléche est indexée par le triptyque du SIR. Nous trouvons
en effet un héros symbolique pour Freud avec le personnage d’Edipe,
un héros imaginaire pour Wittgenstein dans le personnage d’Arthur et
une héroine réelle pour Lacan dans la personne d’Aiméel? = « I'’Aimée
de mathése!8 », puisqu’elle est « le cas Aimée » que Lacan a étudié dans
sa thése de doctorat sur la psychose paranoiaque dans ses rapports avec la
personnalité (1932).

Mais a chaque fois, pour chacun de ces trois héros, nous allons ob-
server comme un effet de bougé qui va en compliquer ou en enrichir
la silhouette, venant ainsi construire une sous-série en contrepoint du
deuxiéme axe principal qu’ils dessinent. D’abord, (Edipe est un héros
a double légende. Il est celui qui résout I’énigme du Sphinx avant d’étre
celui qui tue Laios et peut ainsi épouser Jocaste. Méme si la Fable les
réunit en un seul récit comme un personnage dédoublé du réve, nous
devons distinguer un (Edipus-Rex au complexe et un (Edipe au Sphinx.
Ensuite, le possesseur de I’épée paradigmatique n’a pas toujours été le
méme chez le second Wittgenstein. Au § 39 des Investigations, le lecteur
du texte allemand d’aujourd’hui trouve encore Nothung=1’épée de Sieg-
fried. Mais en 1939, sur une premiére traduction du texte par Rush
Rhees, Wittgenstein remplace la premiére occurrence de Nothung par
Excaliburl9, que ’on retrouvera dans la traduction de Pierre Klossowski
(1961). Si 'on suppose que l’exemple du balai peut s’échanger avec
celui de I’épée, alors a fortiori Nothung est interchangeable avec Exca-
libur et ’'Anneau des Nibelungen avec la Table Ronde. Mais il n’en va
pas ainsi chez Wittgenstein. Dans la liste de ses mentors telle qu’elle est
dressée par lui-méme, en effet, il a inscrit non seulement Schopenhauer

16. Joyce avec Lacan (en abrégé JAL pour la suite), Navarin, 1987, p. 66.

17. Cf. Jean Allouch, Marguerite ou I’Aimée de Lacan, postface de Didier Anzieu, EPEL, 1990.

18.]. Lacan, « Préface a I’édition anglaise du Séminaire XI ».

19. G. P. Beker et P. M. S. Hacker, An analytical comentary on Witigenstein’s Philosophical In-
vestigations, vol. 1, Blackwell, 1980, p. 96, c¢f. p. XXIIL
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suivi de Frege et Russell, mais aussi (entre autres) Oswald Spengler20.
Or toute I’histoire que raconte Spengler dans Le déclin du Couchant?!
(Der Untergang des Abenlandes) est contenue entre Parsifal et Parsifal. Mais
le premier des deux, c’est le Perceval de Chrestien de Troyes qui de-
viendra quelque temps plus tard le Parzifal de Wolfram d’Eschenbach.
Le second, c’est le Parsifal de Wagner. Et selon Spengler « le roi Arthur
et la Table ronde, le Saint-Graal, Tristan, Perceval et Roland » qui compo-
sent « la 1égende chevaleresque extraordinairement riche, tirée des vieux
contes celtiques », produite « sur le sol de France » et a laquelle il faut
ajouter «la légende héroique allemande qui tourne autour des noms
de Siegfried, de Gudrun, de Dietrich et de Wieland, avec le Nibelungenlied
pour sommet?2 » décrivent I’essor du cycle dont Wagner ne devait par
la suite que marquer le déclin dans son Ring a conclusion crépusculaire :
« Ce n’est point par hasard, affirme Spengler, que Wagner, Hebbel et
Ibsen entreprirent, presque en méme temps, de dramatiser le théme
des Nibelungen?3 ». Lorsque Wittgenstein remplace Nothung par Exca-
libur, ce n’est pas non plus hasard et il ne fait par conséquent que re-
monter de « la légende héroique allemande » a « la légende chevaleresque »
surgie « sur le sol de France » dans une série dont il revendique I’héri-
tage. Enfin, chez Lacan, I’avénement d’une héroine réelle produit une
récapitulation de tout le registre héroique dont elle ne sera finalement
que la synecdoque. L’héroine réelle qu’est Marguerite Anzieu (= Ai-
mée24) se trouve alors suivie d’une héroine imaginaire, Schéhérazade,
celle pour qui « la vie humaine » s’identifie a « ce sursis obtenu de matin
en matin2% » grice a ’exercice inlassable de la fonction fabulatrice dans
la parole. Puis entre en scéne un héros symbolique, celui que Lacan va
trouver chez Joyce : il s’agit de Stephen le héros: héros en soi et par
excellence, dont Lacan nous dit qu’il est « le fils nécessaire26 »,

Le troisiéme axe, enfin, est celui ou chacun des trois maitres va re-
cevoir sa formule chimique attitrée, celle ou il a déposé comme dans
une recette chiffrée un condensé de sa doctrine. Dans la Traumdeutung,
Freud se propose de donner au chapitre II I’ « analyse d’'un exemple
de réve ». Il choisit a cette fin I'un de ses réves, répertorié comme « Réve
d’Irma27? », dont il fait d’abord le récit. A la fin de ce réve, Freud voit
une formule devant ses yeux, « imprimée en caractéres gras » : celle de

20. Wittgenstein, Remarques mélées, 1931, trad. TER, p. 29.

21. Selon la traduction évoquée par J. L. Borges.

22. Oswald Spengler, Le Déclin de I’Occident, trad. NRF, tome 1, p. 382.

23. Ibid., p. 355.

24. Jacques Lacan, De la psychose paranoiaque dans ses rapports avec la personnalité, 1932, Le
Francois, 2° éd. Seuil, 1975.

25. Id., Ecrits, p. 39.

26.JAL, p. 34.

27.S. Freud, L’Interprétation des réves, PUF, p. 565.
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la triméthylamine?®. Dans ’analyse qui suit, Freud indique a cause de
quelles circonstances « cette substance » le fait « penser aux faits de
sexualité?9 ». Dans ses Lecons sur Uesthétique (III, § 20), Wittgenstein exa-
mine les «relations » établies par Freud « entre les images du réve et
certains objets de nature sexuelle ». Il y a 1a selon lui une analogie3?
avec « les parfums qui sont faits de choses ayant une odeur insupporta-
ble » : « Pourrions-nous dire pour autant: “Le «meilleur> des parfums
n’est en réalité qu’acide sulfurique” ? » Ou encore : « S’il y a une relation
entre I’acide butyrique qui sent mauvais et le meilleur des parfums, pour-
rions-nous pour cela mettre “les meilleurs parfums” entre guillemets ? »
Au § 89 des Investigations, le probléme « du poids spécifique de I’hydro-
géne » est donné comme exemple «d’une question posée par la
science » pour la contraster avec la question « Qu’est-ce donc que le
temps ? » comme exemple type de probléme philosophique. Le § 521
pose un paralléle entre « logiquement possible » et « chimiquement pos-
sible ». Et au § XI (p. 361), la « structure chimique » sert de modéle,
a titre de fait « interne » pour lequel sont requis des indices (externes).
Quant a Lacan, si son héros symbolique est le Stephen de Joyce, la raison
en est que Joyce est parvenu a isoler en celui-ci la fonction héroique
(et anti-héroique) a I’état pur. Traditionnellement, le héros fait autre
chose que d’étre un héros et se trouve par la méme qualifié comme
tel : par exemple il est Sindbad le Marin ou Till lespiégle, ou Gatsby le
Magnifique. Mais Stephen est « le héros » simpliciter. D’ou I'intérét de sui-
vre d’abord, comme le fait Lacan3!, sa métamorphose progressive a tra-
vers ’émergence de I'univers joycien. C’est seulement dans la premiére
période que Stephen est le héros. Dans Ulysse, il est réduit & promener
I’agenbite of inwit en effectuant la Télémachie, alors que c’est Léopold
Bloom qui accomplit I’Odyssée. Enfin, dans Finnegans Wake , il devient
the penman, «le plumitif » identifié a Shem, et n’est donc plus que I'un
des deux jumeaux du couple Shem and Shaun, fils du personnage prin-
cipal, Humphrey Chimpden Earwicker. Tout cela est réuni au début de
Finnegans Wake (p. 94-95), ou Sindbad est devenu Singabod, the bad father,
ou il y a shine off Shem avec shame into Shaun et ou le sigle du Pére,
H.C.E. nous donne par telesmell interposé la formule chimique « HaCE3 ».

Avec I’axe des maitres, ’axe des héros, et I’axe des formules chimi-
ques, les trois fleches horizontales du schéma prévu par Wittgenstein
sont disposées. L'« objet vagabond » qui va s’y élancer y est plus préci-
sément un sujet vagabond. Nul ne pouvait mieux jouer ce rdle, en effet,
qu'un des principaux disciples de Wittgenstein, Arthur John Terence

28. L’interprétation des réves, op. cit., p. 100.
29. Ibid., p. 108.

30. « Lecons et conversations », p. 56 et 57.
31.JAL, p. 24.
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Dibben Wisdom (né en 190432). En premier lieu, en effet, il est 'auteur
de I'article “Philosophy and Psycho-analysis33”, locus classicus de la conver-
gence entre psychanalyse et philosophie analytique a la maniére de
Wittgenstein. En second lieu, la Sagesse, mieux que toute autre chose,
est qualifiée pour accomplir les mouvements demandés, puisque, selon
le Livre de la Sagesse34, « plus que tout mouvement, la sagesse est mobile »
(v11, 24), elle qui « traverse et pénétre tout grace a sa pureté » (VII, 25).
Et en troisiéme lieu, John Wisdom sait tout cela, en familier des registres
variés a traverser, comme l’atteste le triple avertissement grammatical
qu’il place au début de son article : « De méme qu’un phénix n’est pas
un phénix a moins qu’il ne renaisse de ses propres cendres, le pain qui
tombe du ciel n’est pas du pain mais de la manne, et un poignard qui
s’évanouit n’est pas un poignard mais une hallucination » (p. 286).

Maintenant que les glissements sont assurés sur les trois fleches ho-
rizontales du schéma et qu’un mobile est capable d’y accomplir tout
mouvement désiré, il ne nous reste plus qu’a effectuer les dérapages
annoncés. Ils seront au nombre de quatre, définis a chaque fois par
leur trajet vertical ou oblique dans le schéma. Ainsi I’objet Wisdom va-t-il
accomplir un dérapage Freud-Freud (en verticale descendante), puis un
dérapage Freud-Wittgenstein (en diagonale ascendante), un dérapage
Wittgenstein-Wittgenstein (en verticale descendante) et pour finir un dé-
rapage Wittgenstein-Lacan (en diagonale ascendante). Chacun de ces mou-
vements est produit pour obtenir 'inscription d’une certaine « image »
sur le tapis de la vie.

QUATRE IMAGES DU TAPIS

Avec ses quatre traits constitutifs, le « W » tracé par Wisdom a travers
le schéma des fléches du processus analytique va déposer du méme coup,
sur le «ruban » que Wittgenstein fait passer au-dessous, quatre dia-
grammes emblématiques y correspondant. Ce sont respectivement le
Fronton victorien de la Psychanalyse, UArbre de I’Analyse, I’Analyse enchdssée
dans le Synopsis, et la Joyssance borroméenne.

1. Le fronton victorien de la Psychanalyse freudienne

Telle est 'image engendrée par le mouvement de l’objet Wisdom
allant de Freud (sur ’axe héroique) a Freud (sur ’axe chimique). Au
milieu de la Traumdeutung, Freud écrit qu’« (Edipe qui tue son pére et

32. A ne pas confondre avec son cousin J. O. Wisdom.

33. Arthur John Terence Dibben Wisdom,“Philosophy and Psycho-analysis”, dans Polemic n° 4
(1946), repris dans Ammerman (éd.), Classics of Analytic Philosophy (1965) et cité dans cette édition.

34. Traduction de la Bible de Jérusalem.
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épouse sa mere ne fait qu’accomplir un des désirs de notre enfance »
(p- 229) et que «la légende d’(Edipe est issue d’une matieére de réves »
(p- 230). Aussi peut-il souligner a la fin que « L’interprétation des réves est
la voie royale qui méne a la connaissance de linconscient» (p. 517). Mais
dés le début, la formule de la triméthylamine en caractéres gras (p. 100)
I’a conduit a la thése ou se résume toute la Traumdeutung : « Aprés compléte
interprétation, tout réve se révéle comme laccomplissement d’un désir. »

La théorie freudienne du réve renvoie donc directement a sa théorie
du désir. Et lorsque Freud, au lieu d’interpréter le réve (par I'(Edipe) ana-
lyse le (concept de) désir, il y distingue d’emblée deux composantes : ’objet
du désir (par exemple un homme ou une femme) et son but (par exemple
le coit ou le cunnilinctus). Or, a peine cette analyse exemplaire (mais laco-
nique) estelle donnée qu’elle amorce une classification tout aussi exem-
plaire (mais proliférante) des perversions (ou déviations) sexuelles3% dans
laquelle elle se trouvera prise au titre de summa divisio entre perversions
quant a 'objet sexuel et perversions quant au but sexuel. Si le réve est
«le porche royal » de la psychanalyse en tant que connaissance de I'in-
conscient, force est donc bien de reconnaitre que ce porche a un fronton
et que ce fronton encadre un tympan dont le pittoresque ne le céde en
rien a celui des porches romans les plus exubérants. Seulement, le concept
méme d’une perversion de la sexualité suppose une doctrine de la norme.
Et celle-ci n’est autre, ici, que la génitalit¢é dans I’hétérosexualité. Toute la
théorie freudienne du désir est ainsi suspendue au critére du cant. Le fron-
ton royal de la Psychanalyse est donc orné par un tympan victorien du
Sexe, répertoriant a I’avance tous ceux qui devront s’avancer sous le porche.

Ce tympan donne lui-méme a voir un arbre. Dans le tracé de ce
diagramme, Freud se montre digne disciple de Brentano engendrant la
table des Catégories d’Aristote au moyen d’un arbre a supposer en
amont36. Et c’est un méme procédé que suivra par exemple J. L. Austin
dans la 12¢ Conférence de Quand dire, c’est faire pour déployer toute la
variété incluse dans la notion de force illocutionnaire3’. Dans un « Freud
selon ’ordre des raisons (et des choses38) », par conséquent, Freud se
révéle praticien de la philosophie analytique — avant méme d’étre pra-
ticien de la psychanalyse !

35. S. Freud, Trois essais-sur.la théorie de la sexualité, trad. NRF, « Premier essai ».

36. Cf. la communication de Mayette Viltard 4 ce méme symposium.

87.]. L. Austin, Quand dire, c'est faire, trad. fr., Seuil, p. 151-164. Nous avons nous-méme
tracé I'arbre résultant dans notre « Esquisse d’une théorie wittgensteinienne du Dialogue et de
la Conversation » dans Manuscrito, VIII, n° 2, oct. 1985, fig. 1, p. 201.

38. Par analogie avec le Descartes selon Uordre des raisons de Martial Gueroult, coll. « Analyse
et Raisons », Aubier 1953, modéle classique du structuralisme dans I’exégése des systémes phi-
losophiques.
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2. L’Arbre de I’Analyse

Ainsi nommerons-nous I'image tracée par Wisdom dans le parcours
effectué depuis Freud (sur I'axe chimique) jusqu’a Wittgenstein (sur
I’axe héroique). Dans la biographie de Wittgenstein39 par William
W. Bartley III, le chapitre I est intitulé « Le tapis magique ». Il commence
par le récit de deux réves que Wittgenstein appelle son premier et son
second réve (comme s’il n’en avait jamais fait d’autres). Au cours du
premier récit, Wittgenstein raconte : « Je remarquai un tapis de priére
d’une beauté exquise que j'eus immédiatement le désir d’examiner »
(p- 28). Et au cours du second : « Il y avait un tapis oriental » ; « le tapis
était un tapis de priére » ; «le bord était d’une couleur plus claire que
le beau motif central » (p. 31-32).

« Si la vie était un tapis » comme le suppose Wittgenstein dans sa
Fiche n° 568, alors il faudrait lui appliquer ce que dit la Fiche n°® 569 :
« Dans un tapis, un motif est entrelacé de nombreux autres motifs40 »
Et le motif du tapis (2 motif central) dans le réve illustre le motif du
réve sur le tapis de la vie qui, avec le motif du Witz%l, illustre a son
tour le propos de Wittgenstein sur Freud. Freud « voulait trouver I’es-
sence du réve » et « trouver une explication unitaire qui montrerait ce
que c’est que réver?? ». A cela, Wittgenstein oppose d’abord que, du
c6té des choses, «il est probable qu’il y a de nombreuses formes diffé-
rentes de réves », « exactement comme il y a de nombreuses sortes dif-
férentes de plaisanteries, ou exactement comme il y a de nombreuses
sortes différentes de langages ». De sorte que, du c6té des raisons dans
I’analyse des réves, « il n’y a pas qu’un seul type d’explication qui s’ap-
plique a tous*3 ». « Quand nous interprétons des réves, notre démarche
n’est pas homogéne#4 ». C’est donc la notion d’interprétation hétéro-
géne qui commande ’examen wittgensteinien de I’analyse freudienne.
«Ily a [d’une part], selon Wittgenstein, un travail d’interprétation qui,
pour ainsi dire, appartient encore au réve lui-méme » (p. 95) en un
procédé endogéne. C’est ce qui se passe, par exemple, lorsque le réve
évoque « certaines circonstances de notre prime jeunesse ». Dans un tel
contexte, « le réve change d’aspect ». Autrement dit, cette premiére va-
riété de l'interprétation est a comprendre comme un cas particulier du
« voir-comme?® ». C’est ce que j’appellerai « le réve continué par d’autres

39. William W. Bartley IlI, Wittgenstein, une vie, 1973, trad. éd. Complexe, 1978.

40. Wittgenstein, Fiches, trad. NRF, p. 145.

41. Ap. G. E. Moore, “Wittgenstein’s lectures in 1930-33”, Mind, 1954-1955, repris et cité
dans les Philosophical Papers de 1959, p. 316-317.

42. Conversations sur Freud, p. 98.

43. Ibid.

44. Ibid., p. 95.

45. Défini dans les Investigations a partir du § XI.
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moyens » ou la réverie sur le réve. Mais d’autre part (p. 96), il y a aussi
la possibilité de « formuler une hypothése ». « En lisant le récit du réve
[par exemple], on serait 4 méme de prédire que le réveur peut étre
amené a se remémorer tel ou tel souvenir ». Et cette hypothése pourrait
étre « vérifiée » ou infirmée. De sorte qu’on serait alors fondé a parler
d’un « traitement scientifique du réve ».

Cette dualité de I'interprétation n’est d’ailleurs, selon Wittgenstein,
qu’une premiére bifurcation méthodologique.

Dans la méthode endogéne, Wittgenstein distingue encore deux pos-
sibilités pour le processus analytique (Esthétique I11, § 2546) : «Ily a [d’un
coOté] le processus qui met en liaison certaines parties du réve avec cer-
tains objets ». C’est donc ici que ’on trouvera dans ’ordre des choses
les « relations » que Freud établit « entre les images du réve et certains
objets de nature sexuelle?” ». Et c’est ici que joue, dans I'ordre des rai-
sons, I'association libre pour laquelle Wittgenstein retient I’expression
allemande freier Einfall que I'on pourrait essayer de traduire en ce sens
par « précipitation libre » (les réves sexuels, selon Wittgenstein, sont
d’ailleurs, dans I’ordre des choses, « aussi courants que la pluie48 »). « 1l
y a [d’un autre c6té] le processus “ainsi c’est 1a ce que je voulais dire” »
en réponse a une interprétation proposée. « Les gens, ajoute Wittgen-
stein, y trouvent un dédale dans lequel s’égarer ». Deux nouveaux per-
sonnages légendaires se profilent alors : Ariane, dont le fil permettrait
de sortir du labyrinthe, mais d’abord Dédale, qui construit le labyrinthe.

Quant a l'interprétation congcue comme prédiction, elle va étre sou-
mise dans la seconde partie des Investigations (§ XI, p.360-361) a
I’épreuve comparative d’'un nouveau probléme-type, celui d’'une éduca-
tion du regard portant sur le regard — pour déterminer par exemple
s’il s’agit d’'un « regard aimant » ou d’un regard «simulé » (comme si
nous étions remontés de l'interprétation des réves au probléme de la
simulation dans I’hystérie). La notion de prédiction se retrouve alors
comme terme de comparaison avec le pronostic. Un pronostic exige
d’abord des indices, que Wittgenstein divise en indices pondérables et
impondérables. Le rapport logique entre les deux regoit une explication
préliminaire sur deux modéles facilement traitables. Il y a d’abord un
modéle chimique : « A supposer qu’il y ait un indice impondérable de
la structure chimique (interne a une substance), encore devrait-il se dé-
montrer en tant qu’indice par certaines conséquences pondérables ». Ce
que confirme le modéle de I’expertise artistique : « (Un indice impon-
dérable pourrait [kénnte] persuader quelqu’un que telle peinture soit
authentique... Mais ceci peut aussi bien se révéler exact par des moyens

46. Legons, p. 58. Dans le § 26, on passe méme de deux a trois.
47. Ibid., Esthétique III, § 20, p. 56.
48. Conversations sur Freud, op. cit., p. 98.
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documentaires) ». Qu’en est-il maintenant de la connaissance d’autrui ?
Au premier abord, elle est analogue aux modéles précédents : « Je puis
reconnaitre un authentique regard aimant, le distinguer d’un autre si-
mulé (et naturellement il peut y avoir en ce cas [hier] une confirmation
“pondérable” de mon jugement) ». Mais I’analogie n’est que superfi-
cielle. Car « ce n’est que dans des cas épars (verstreuten Fillen) que ’on
peut arriver 4 un jugement juste », évaluable d’aprés ses « consé-
quences ». Et on ne trouvera l1d que les « fragments [ Trimmer] d’un sys-
teme de régles ». D’oul inversement le role décisif que joue alors ’indice
impondérable, c’est-a-dire celui qui est fait « des subtilités du regard,
du geste » et « du ton?9 ».

A quoi ressemble au contraire « un systéme de régles » ? C’est la
question a laquelle répond I'image suivante sur le ruban.

3. L’Analyse enchdssée dans le Synopsis

I1 s’agit cette fois-ci de I'image produite par le dérapage de Wisdom
allant de Wittgenstein (sur I’axe héroique) a Wittgenstein (sur ’axe chi-
mique) dans les §§ 89 a 92 des Investigations. Concernant les « faits »
(§ 89) ou « les phénomenes » tels que ceux de « notre langage » (§ 90),
deux procédés philosophiques sont possibles: ou bien les « analyser »
(§ 90) ou bien les embrasser en ordre synoptique (§ 92). Le mouvement
part donc de I’analyse en tant que méthode classique ou, selon le § 46,
Socrate et Platon sont suivis de Russell et du premier Wittgenstein. Et
il conduit a la représentation synoptique du § 122 que Wittgenstein
considére comme sa « forme de représentation » et que je désignerai
en abrégé par synopsis. Analyse et synopsis vont étre définis par leur
maniére de faire a I’égard de leur objet direct.

L’analyse cherche a « pénétrer les phénomeénes » (§ 90) ou « I’objet »
(§ 92) pour découvrir «le fondement ou I’essence de tout ce qui est
empirique » ; elle vise ainsi « ’essence de toutes choses » (§ 89) et donc
aussi « I'essence du langage, de la proposition, de la pensée?? », essence
qui « nous est cachée » comme « quelque chose de sous-jacent a la sur-
face » (§ 92). Ainsi définie par son objet indirect (cherché derriére I’ob-
jet direct), l’analyse est également caractérisée par sa fonction
thérapeutique exercée selon une méthode linguistique : elle permet
d’« écarter », en effet, «certains » des « malentendus qui concernent
I'usage des mots ». Et c’est elle qui, ainsi, « clarifie notre probléme »
(§ 90). C’est pourquoi I'analyse est a la fois maintenue par Wittgenstein

49. Dans ses Logic Matters, Blackwell, 1972, P. T. Geach, un des grands disciples de
Wittgenstein, évoque un “logical tone of voice” (p. 315) qui doit étre différent selon que l'on
parle de I’espace ou du temps.

50. De méme que la psychanalyse, comme on I'a vu, cherche selon Wittgenstein I’essence
du réve. Freud est donc logé par Wittgenstein a la méme enseigne que Russell.
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et annexée a un procédé supérieur : « encore que nous nous efforcions
de comprendre dans nos investigations ’essence du langage — sa fonc-
tion, sa structure — ce n’est cependant pas cela que cette question
concerne » (§ 92). Et les « malentendus qui concernent I'usage des
mots » sont « provoqués, entre autres, par certaines analogies entre les
formes d’expression dans différents domaines de notre langage ». Or ce
qui permet d’embrasser d’une seule vue ces « différents domaines » du
§ 90 est précisément la mise en ordre synoptique du § 92. L’analyse est
donc d’abord subordonnée au synopsis dont elle doit seulement clarifier
le « probléme » (§ 90) ou la « question » (§ 92). Elle en est en outre
dépendante puisque c’est le synopsis qui découvre d’un seul coup les
« différents domaines » qu’elle doit clarifier au coup par coup. L’analyse
ne fait qu’épeler le synopsis. Mais une fois le philosophe libéré des mal-
entendus grice a elle, quel est le « probléme » clarifié qui I’attend, et
sur quel objet nouveau ?

La réponse de Wittgenstein est au § 90 : « notre investigation ne se
porte pas sur les phénomeénes, mais, comme on pourrait dire, sur les
“possibilités” des phénomeénes ». Et si nous reprenons le paradigme de
la proposition que donne le § 92, les notes prises par G. E. Moore aux
cours de Wittgenstein contiennent une bonne métaphore de ce que peu-
vent étre les « possibilités » du § 90. Le terme « proposition », selon le
cours de 1930-32, posséde non pas un seul sens mais « un arc-en-ciel de
significations®! ». Le rapport entre les possibilités des phénoménes et
les phénoménes est donc analogue au rapport entre I’arc-en-ciel et les
couleurs distribuées dans la nature. De méme que I’arc-en-ciel contient
toutes les couleurs possibles, I’objet du synopsis doit contenir tous les
phénomeénes possibles. Mais I’arc-en-ciel résulte encore d’une analyse
spectrale. Si « I'ordre des possibilités » cherché « doit étre suprémement
simple » (§ 97), alors il doit ressembler, encore davantage qu’a un arc-
en-ciel, a la lumiére blanche. Mais nous sommes ainsi parvenus a un
point ou, tant sur ’analyse que sur le synopsis, la métaphore doit s’ef-
facer devant le concept qu’elle abrite.

Le « processus » d’analyse, rappelle Wittgenstein, « ressemble parfois
a une sorte de décomposition » (§ 90). Et c’est en quoi I’analyse fait
voir « quelque chose de sous-jacent a la surface » (§ 92). Considérons
par exemple le mot « Excalibur » du § 39. « Excalibur » est un nom pro-
pre, comme « Walter Scott » ou « Jules César ». L’analyse classique de
ce type d’exemple se trouve chez Russell. Elle procéde en deux étapes5?,
révélant deux passages de la surface a la profondeur.

51. Cours de Cambridge 1930-1932..., op. cit., note 39, p. 317.

52. Pour un exposé plus détaillé, ¢f. nos articles « Sur les fondements métaphysiques de la
sémantique modale », Archives de Philosophie, 1981, cahier 3, § 7 : « La théorie des noms propres
chez Russell et les expressions fixes chez Kripke » et « Sur les descriptions définies : une solution
d’arbitrage entre Russell et Strawson », Les Etudes philosophiques, n°® 4, 1988 .
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D’abord, selon Russell, les noms propres usuels sont en réalité des
« descriptions déguisées3 ». Pour comprendre le mot Excalibur, il faut
savoir par exemple qu’Excalibur = I’épée du roi Arthur. Ainsi, la phrase
du § 39 « Excalibur a un tranchant acéré » deviendra-t-elle « L’épée du
roi Arthur a un tranchant acéré ».

Ensuite, les descriptions définies relévent d’une théorie des « sym-
boles incomplets » qui les fait disparaitre a ’analyse5. Par exemple, la
phrase « L’épée d’Arthur est brisée » devra s’analyser selon Russell>5 en
trois affirmations indépendantes :

(1) Il existe au moins une chose qui est épée d’Arthur

(2) 1l existe au plus une chose qui est épée d’Arthur

(3) Quoi que ce soit qui soit épée d’Arthur est brisé.

Ainsi I’analyse nous a-t-elle fait passer d’'une « grammaire de surface »
du mot ou de la proposition a une «grammaire des profondeurs »
(§ 664). Et si maintenant, aprés ce paradigme d’analyse, nous cherchons
un paradigme du synopsis, nous n’avons pas a chercher bien loin. Restant
dans I'article « De la dénotation » déja évoqué, il nous suffit de remonter
de la théorie des descriptions définies (pour laquelle il figure dans toutes
les anthologies) a son premier paragraphe, impatiemment sauté par les
lecteurs qui ne s’intéressent qu’a ce contenu notoire. Russell y écrit :

Par « expression dénotatrice », j’entends une expression telle que
I’'une quelconque des suivantes : un homme, quelque homme, tout
homme, chaque homme, tous les hommes, le présent roi d’Angle-
terre, le présent roi de France, le centre de masse du systéme solaire
au premier instant du xx° siécle, la révolution de la terre autour
du soleil, la révolution du soleil autour de la terre. Ainsi une ex-
pression dénote seulement en vertu de sa forme. Nous pouvons dis-
tinguer trois cas: (1) Une expression peut étre dénotatrice et
cependant ne rien dénoter; par exemple «le présent roi de
France », (2) Une expression peut dénoter un objet déterminé ; par
exemple «le présent roi d’Angleterre » dénote un certain homme,
(3) Une expression peut dénoter de maniére ambigué ; par exemple
«un homme » dénote non pas de multiples hommes, mais un
homme ambigu. » [trad. J.-C. D.]

Ce paragraphe de Russell contient®® une double et méme une triple
casuistique, dans ce qu’on pourrait appeler les trois « déclinaisons » de
Russell réunies en abyme :

53. Bertrand Russel, The Philosophy of logical Atomism, 1918.

54. B. Russel, « De la dénotation » (1905), trad. fr. in Ecrits de Logique philosophique, PUF,
1989.

55. Cf. B. Russel, Introduction a la philosophie mathématique, trad. Payot, chap. XVI.

56. Cf. pour un développement technique notre communication «La théorie du sens chez
le second Wittgenstein » du jeudi 26 avril 1990 devant le CELIC de 'ELSAP, URA 1234 du CNRS
(texte inédit).
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D’abord avec some, any, every, etc., Russell prend pour fil directeur
la série des déterminants de ’anglais. En termes saussuriens, la liste des
déterminants (entre autres) forme le « trésor » de la langue ou le logi-
cien trouve les quantificateurs (X et II), de méme que Finnegans Wake
est « un trésor des lapsus possibles en anglais ». Le synopsis de Wittgen-
stein, qui contient les possibilités des phénomeénes comme I’arc-en-ciel
contient les couleurs, appartient a la méme «famille de dérivation ».
On comprend alors®’ que Hintikka ait pu intituler une de ses interven-
tions “Who’s Afraid of Ludwig Wittgenstein©8”. Ensuite, Russell distingue
trois cas parmi les descriptions. Les deux premiers sont les deux possi-
bilités de la description définie. Mais le troisiéme est celui de la descrip-
tion indéfinie, pour lequel un « homme ambigu » vient illustrer la notion
d’« objet ambigu » déja envisagée en 1903 au § 62 des Principles of Mathe-
matics. Or un objet ambigu, c’est une sorte de « canard-lapin » généralisé,
capable de se décliner non seulement sous I’aspect Canard ou I’aspect
Lapin, mais encore selon d’autres cas de figure. Il y a donc la une troi-
siéme casuistique.

Dans cette troisieme déclinaison, ainsi que I’a vu Christiane
Chauviré?, Russell rejoint ce que C. S. Peirce appelle logique du « va-
gue » (en X) et du « général » (en II). Et Peirce avait conscience de
renouer ainsi lui-méme avec la problématique médiévale de 1'individuum
vagum, a la suite de Leibniz disputant avec Arnauld sur la question de
'« Adam vague6? ».

Il nous faut donc apercevoir Leibniz et Peirce qui se profilent dans
le dos de Russell quand il écrit en 1905 every man a la deuxiéme ligne
de son étude sur I'article défini. Et lorsque Michel Butor écrit everyman
en 1957, c’est®! pour expliquer que Joyce, en ramenant le héros de
Finnegans Waké52, Humphrey Chimpden Earwicker a ses initiales H.C.E.,
puis en déclinant primordialement ces initiales par Here Comes Everybody
a fait de son personnage «le héros en général » — nouvel Adam vague.
C’est celui que Lacan appelle « toutom®3 ». Ainsi, le dérapage de Russell
a Joyce effectué par Butor a permis un dérapage effectué par Wisdom et
allant de Wittgenstein (sur I'axe chimique) a Lacan (sur I’axe héroique).

57.Dans un compte rendu de J. Bouveresse pour Le Monde, J. T. Desanti présentait
Wittgenstein comme « la terreur des lettrés ».

58. Réponse au Pr Fogelin dans Stephan Korner (éd.), Philosophy of Logic, Blackwell, 1976,
p- 254.

59. Christiane Chauviré, Peirce et la signification : introduction a la Logique du Vague, PUF, 1995,
p- 12.

60. Leibniz, Correspondance avec Arnauld, Vrin, p. 108-9. Cf. Le Jeu de Wittgenstein, chap. VI,
p- 143-145 et p. 151, n. 45.

61. Michel Butor, Répertoire I, p. 228.

62. Que nous désignerons ici dans les références par FW.

63. JAL, p. 35. Dans le § 4 qui suit, la plupart des références renvoyant a ce livre, nous les
donnons directement dans le corps du texte par le numéro de page (entre parenthéses).
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4. La Joyssance® borroméenne dans UArchipel borrhoméen (fig. 2, p. 27)

Sur I’axe héroique, Lacan réalise d’abord une inclusion du héros
freudien dans le modéle wittgensteinien. Au § 23 des Investigations dans
la série d’exemples destinée a faire voir la variété possible des jeux de
langage, Wittgenstein a inséré (avant le jeu « Faire un mot d’esprit »)
le jeu « Deviner des énigmes ». Toutefois, il s’agit encore d’une généra-
lité. La singularité n’est atteinte qu’avec le héros de Freud, celui qui
« résout I’énigme du Sphinx » et « en remerciement » recoit ainsi «la
main de Jocaste5 ». A la faveur de ’espace de jeu ménagé entre la géné-
ralit¢ de I’énigme et la singularité d’(Edipe, Lacan introduit deux nou-
veaux personnages dans le schéme de la divination: « Je suis, dit-l,
embarrassé de Joyce comme un poisson d’une pomme » (p. 49). Puisque
désormais la pomme prend le réle du Sphinx, avec le réle d’Edipe joué
par le poisson, nous devons entendre que la pomme parle. Et ce qu’elle
dit, c’est I’énigme du Phénix®. A savoir la question posée a Lacan par
toute I’ceuvre de Joyce: Qu’est-ce qui a trois pattes le soir (dans la
grande nuit de Finnegans Wake), deux pattes le midi (dans la journée
d’ Ulysse) et quatre pattes le matin (dans I’aurore de Stephen le héros, du
Portrait de Uartiste en jeune homme et des Dublinois) ?

Si Lacan parcourt ainsi a I’envers la chronologie de Joyce et de son
ceuvreb?, c’est pour une raison méthodologique essentielle. La succession
des trois moments de Joyce, ou la critique littéraire ne peut que saluer
une progression de plus en plus aventureuse et a chaque fois réussie
dans l'originalité créatrice, ne trace aux yeux de Lacan qu’un ordre des
raisons, marqué par les trois procédés que Joyce y met tour a tour en
ceuvre, a savoir (dans I'ordre historique cette fois-ci) : I'épiphanie
(p. 58), le joke (p. 66) et le pun (p. 25) plus connu sous le nom de
portmanteau ou « mot-valise ». Or, a cet ordre des raisons joycien, Lacan
va entrelacer (p. 24) dans un mouvement en sens inverse 1’ordre des
raisons qui lui est propre — a savoir la série du symptome, du symbole
(pris comme synecdoque de la triade R.I.S.) et du sinthome. Au terme
de cet entrelacement systématique (p. 28), le pun de Finnegans Wake est
a penser a partir du symptéme (p. 21 et 31), le joke d’Ulysse a partir
du symbole (p. 24) et I'épiphanie de Stephen a partir du sinthome
(p- 40-41). Ce croisement méthodologique n’est la, cependant, que pour

64. Cf. JAL, p. 35.

65. L'interprétation des réves, p. 228.

66. Dans FW, la « faute » supposée d’HCE a Phenix Park (« O foenix culprit! », p. 23) est
I’équivalent de la Chute originelle dans la Bible. On voit donc pourquoi la pomme du Jardin
peut prendre le role du Phénix au Parc.

67. Dés son troisieme paragraphe, Lacan annonce qu’il commence par la fin (JAL, p. 21) :
FW «est le réve ». Et « ce réve met, a 'ceuvre, fin {f-i-n], Finnegan, de ne pouvoir mieux faire ».
Cela signifie aussi que Joyce a pu atteindre une limite, repére absolu dont on peut ainsi partir.
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dévoiler progressivement un ordre des choses lacaniennes : le monde
borroméen auquel conduit le filum Ariadnes des nceuds du méme nom58,

La réponse a I’énigme du Phénix est homophone a celle du Sphinx.
Elle a toutefois ceci de particulier que si elle peut ainsi se dire, elle ne
peut s’écrire®9. La pomme a imposé au poisson, en effet, une triple
contrainte :

1. Donner en un seul mot (le « mot de ’énigme ») la clef de toute
I’ceuvre de Joyce ;

2. Moduler ce mot unique en trois expressions qui ’analysent, corres-
pondant aux trois moments de I’ceuvre ;

3. Revenir par la méme de l'ordre des raisons (joycien ou méme
lacanien) au terrain que Joyce, pour sa part, n’a jamais quitté : celui de
I’ordre des choses (la chute, I'exil et la femme au fleuve ou la jeune
fille a I'oiseau’?).

Lacan satisfait a ces trois conditions hétérogenes par les trois locutions
homogénes ou s’épele (p. 31-36) son explication de Joyce : L.O.M., LOM
et 'Homme . La structure formée par cette réponse triadique ainsi que le
schéma borroméen qui I'inclut en I’engendrant sont esquissés par Lacan
dans quelques lignes qui donnent le principe formel de cette réponse :

Il est frappant que Clive Hart mette I’accent sur le cyclique et sur
la croix comme étant substantiellement ce a quoi Joyce se rattache.
Certains d’entre vous savent qu’avec ce cercle et cette croix je des-
sine le nceud borroméen (p. 28).

Les deux premicres versions du mot de I’énigme vont ainsi se croiser,
tandis que la troisi¢me va réunir les sommets de ce croisement par un
mouvement cyclique.

Dans Finnegans Wake, les deux héros principaux sont Humphrey
Chimpden Earwicker et sa femme, Anna Livia Plurabella. Joyce effectue
lui-méme un premier mouvement d’abstraction a partir de ces person-
nages lorsqu’il passe de leurs noms a leurs initiales: H.C.E. et A.L.P.
qui permettront a leur tour les déclinaisons du type « H2CE3 », etc. Mais
cette abstraction laisse encore chacun des personnages a la différence
de sa série sexuée. Tenant pour acquis les termes H.C.E. et A.L.P.,, Lacan
opére alors une abstraction d’ordre supérieur, ou ne sera retenue que
leur commune humanité. C’est ainsi qu’il parvient a ce qu’il nomme la
« structure » ternaire l.o.m. (p. 28) ou « L.O.M. » (p. 33). Le mouvement

68. Dans le séminaire Encore, juste aprés avoir conseillé de «lire Joyce » (p. 37), Lacan se
tourne pour conclure la le¢on vers «le grand livre du monde » (p. 38).

69. C’est jusque-la comme dans I'histoire du sot & cheval qui tenait un seau contenant le
sceau du roi, quand le cheval sauta et que les trois « [ici écrire le son so s.v.p.] » tombérent.
Lacan surmonte la difficulté en retenant I’expression centrale « LOM » (p. 33) qui pourra par
exemple se décliner « L.O.M. ».

70. Telles sont les trois notes sur lesquelles est construit tout 'univers de Joyce dans son
immensité. Pour le développement de cette analyse, cf. notre Joycetrick [inédit].
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accompli est ici celui de la métaphore, qui procéde sur la base des res-
semblances en atteignant, sur un axe vertical, des ressemblances de plus
en plus générales.

Dans Ulysse, les roles d’Ulysse et de Pénélope sont joués par Léopold
et Molly BLOOM. Le mot de I’énigme prend alors la forme LOM, et la
solution est obtenue par interpolation ou augmentation. L’ajout préposé
de B - O nous donnera le nom des époux. Et par voie de palindrome,
I’ajout préposé de YL nous donnera MOLLY. Le mouvement est alors
celui de la métonymie, sur I’axe horizontal fourni par la page d’écriture
elle-méme et rendu symétrique par le palindrome. Le régime du sigle
devient alors binaire : « disons que X X égalent mon vrai nom et mon
adresse, comme M™¢€ I’Algebre le certifie passim » (Ulysse, trad. Morel et
Larbaud, Livre de Poche, p. 581).

Si I’axe L.O.M. est appliqué en sautoir sur I’axe LOM, on obtient
donc d’abord la structure cruciforme a expliquer chez Joyce. Il ne reste
donc plus qu’a y engendrer semblablement le cercle’!.

Dans I'ceuvre de jeunesse (avec Stephen le héros et Portrait de lartiste
en jeune homme) ’homme apparait littéralement’2. Mais il se trouve pris
dans deux couples croisés. D’une part il y a le jeune homme du Portrait
de Uartiste et le saint homme dont D’artiste se réclame dans son esthé-
tique, saint Thomas d’Aquin. D’autre part, il y a Stephen, le héros, qui
ne fait qu’un avec le jeune homme précédent (de méme que Scott est
identique a I'auteur de Waverley dans un des exemples classiques de
Russell) et qui n’est autre que l’Artiste du Portrait. Pour mettre tout cela
sur orbite, il faut donc imaginer deux cercles concentriques et glissant
’un sur l'autre (comme les « roues » dans I’art de Lulle) de maniére
a définir des conjonctions identificatrices ou différenciatrices : I’'un por-
tant les descriptions définies ou indéfinies : jeune homme, saint homme,
Héros, Artiste’3 (avec le prédicat usuellement noté ¢ selon ’usage de la
philosophie analytique depuis De la dénotation de Russell), ’autre por-
tant les noms propres : Stephen et Thomas, qui sont aussi Dedalus et
d’Aquin’4. 11 s’agit de savoir quel x du second cercle va recevoir tel

71. Déja donné ostensiblement dans le cycle odysséen d’Ulysse et dans les « vicoissitudes »
caractéristiques de Finnegans Wake mais qu’il s’agit de déduire avec les moyens de la premiére
période.

72. D’oui possibilité d’éviter I'écriture phonétique (p. 31) ainsi que les majuscules rendues
nécessaires par le sigle ou par le palindrome qui suppose I’effacement de la distinction entre
majuscule et minuscule (par adoption de la plus visible d’entre elles).

73. On est alors sur le registre des essences balisé par Max Scheler dans Le Saint, le Génie,
le Héros, trad. Vitte. Par exemple : « Paul de Tarse, saint et génie ».

74. C’est le répertoire onomastique de G. K. Chesterton dans Un nommé Jeudi (préf. P. Klos-
sowski) et dans sa Vie de saint Thomas d’Aquin. Mais c’est aussi le registre du Nom de la Rose
d’Umberto Eco, qui fut glossateur de Joyce dans le chap. VI de L’@uvre ouverte, trad. Seuil, 1962,
«De la Somme a Finnegans Wake », et scoliaste de saint Thomas dans Le probléme esthétique chez
Thomas d’Aquin, 1956, trad. PUF.
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¢ du premier. Mais cercle implique centre : « Dieu, c’était le nom de
Dieu, tout comme son nom a lui était Stephen » (Dedalus, Seuil, coll.
« Folio », p. 34). De sorte que finalement le régime du sigle passe a
I’ordre quaternaire A.M.D.G. sur un troisitme cycle dont la fonction est
de distribuer I’écla<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>